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There is a formless desire for another form. The desire for a new location, for new arcades, new corridors, 
new ways of living and of thinking.*

Jaques Derrida

Desira formagabea dago bestelako formekiko. Toki berri baten, galeria batzuen, korridore batzuen, bizitze-
ko eta pentsatzeko modu berri baten desira .*

Jaques Derrida

20 de enero - 9 de abril de 2012

• Sala Rekalde presenta la exposición de pinturas de Rufo Criado (Aranda de
Duero, 1952), un artista de referencia en el panorama actual de la pintura
contemporánea cuya obra ha evolucionado desde los soportes pictóricos
tradicionales a la creación digital de las imágenes.

• El proyecto que propone Rufo Criado para Sala Rekalde se articula a partir de
la obra Sonidos de agua, que se muestra por primera vez completa en Bilbao y
que se compone de una secuencia de diez pinturas (realizadas en 2002 sobre
chapa galvanizada).

• Todos los trabajos expuestos están relacionados con el entorno natural y en
especial, con la experiencia del agua; tratando de mostrar a través de un
variado recorrido el interés de un tema que es fundamental en el desarrollo y la
evolución de toda la trayectoria pictórica de Rufo Criado.

• La exposición presenta alrededor de cuarenta obras, realizadas entre 1994 y
2010, pinturas en diversos soportes, cajas de luz (de la serie Ojos de agua) y la
proyección En la distancia verde. 

• Rufo Criado expuso en Bilbao en 1992 en la galería Aritza dirigida por Sol
Panera.
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Ordutegia
Asteartetik larunbatera: 10 - 14 eta 17 - 20:30 
Igande eta jai egunetan: 10 - 14 
Astelehenetan itxita

Horario
Martes a sábado: 10 - 14 y 17 - 20:30 h
Domigos y festivos: 10 - 14 h
Lunes cerrado

Opening hours
Tuesday to Saturday: 10 - 14 and 17 - 20:30 h
Sundays and holidays: 10 - 14 h
Monday closed

sarrera doan | entrada libre | admission free

RUFO CRIADO
Sonidos de Agua

RUFO CRIADO
barriek
Bizkaiko Foru Aldundiaren Sorkuntza Artistikorako Bekak
Becas de Creación Artística de la Diputación Foral de Bizkaia

    

Existe un deseo informe de otras formas. El deseo de un lugar nuevo, de unas galerías, unos corredores, de 
un nuevo modo de habitar, de pensar .*

Jaques Derrida

Gracias / Eskerrik asko / Thanks

Karmele Marañon, Julen Agirre, Iago Rey, Zuhar Iruretagoiena, Irantzu Sanzo, Albert Corbí, 
Egoitz Goikoetxea y Fito Ramirez Escudero

El componente fetichizador de la fotografía tu-
rística termina por desacralizar grandes iconos 
de la historia de la arquitectura. Su conversión 
en imagen espectacularizada iguala el Lever 
House newyorkino a los restos templarios de 
la antigua Grecia. Las fotografías, en su afán 
obsceno por captar la totalidad de los edificios, 
traicionan su estructura y distorsionan sus for-
mas. Los rascacielos son raptados y poseídos 
por la mirada de la cámara. Llevados a otra 
parte. Introducidos en la dinámica de la repro-
ductibilidad digital y convertidos en objetos de 
consumo en el interior de la industria del turis-
mo globalizado.

En la sala colisionan dos paradigmas formales, 
dos modos de entender el cuerpo y el espacio 
circundante, dos ideologías constructivas que 
responden a contextos distantes y dispares. 
Cuando diseña el Seagram Building, Mies van 
der Rohe cita el orden tripartito de la arqui-
tectura griega: la basa funge como vestíbulo, 
el fuste acoge el cuerpo central de oficinas, y 
el capitel remata la estructura del edificio. No 
puede haber ruptura sin citacionalidad. Y la 
modernidad se construye sobre los pilares de 
la cultura eurocéntrica y se instituye sobre las 
primeras fisuras del proyecto ilustrado.

El Seagram, quizá uno de los edificios más em-
blemáticos del Estilo Internacional, simboliza 
el corporativismo y el auge del sistema capi-
talista propio de la modernidad. En su interior, 
se distribuyen los espacios y se distribuyen los 
cuerpos. Espacios destinados a albergar ofici-
nas, habitáculos en los que se programa el ren-
dimiento humano en pos de la productividad 
laboral.

La arquitectura puede entenderse como dis-
ciplina. Porque la disciplina, según Foucault, 
procede ante todo a la distribución de los in-
dividuos en el espacio. Asigna los lugares y or-
ganiza los cuerpos, los rangos y las relaciones 
de poder que se establecen entre ellos. Ordena 
la multitud para minimizar las singularidades 
individuales.

En muchos sentidos, toda arquitectura parte  de 
pensar el cuerpo, que se convierte en base de 
la conceptualización del espacio. La forma de 
la columna griega da cuenta de una concepción 

antropocéntrica del mismo. También el éntasis 
de las columnas, la curvatura del entablamen-
to o las distintas correcciones ópticas que los 
griegos realizaron en sus templos para hacerlos 
aparecer perfectos ante la mirada humana.

El cuerpo convoca la subjetividad, el deseo 
informe de otras formas que comparecen en 
el espacio expositivo como fragmentos escul-
tóricos reinventados que recuerdan pero no 
son, que parecen pero no son. Formas que ci-
tan aquellas precedentes y que al citarlas las 
transforman en otras. Formas tal vez hasta 
ahora impensables o incluso inimaginables.

En esta comparecencia, en esta mezcla de es-
tilos y modos de hacer, hay un llevar la forma 
hasta una especie de límite. Un estallido. Y algo 
sugiere la posibilidad de pensar otros espacios, 
otros modos de ocuparlos y/o habitarlos, otros 
modos de ser y de estar en su interior.

Maite Garbayo Maeztu

Iranzu Antona (Pamplona, 1979) es licencia-
da en Bellas Artes por la Universidad del País 
Vasco UPV/EHU. Ha participado en numerosos 
talleres, entre los últimos, Falsos márgenes: 
mucho ruido y pocas nueces, coordinado por 
Txuspo Poyo en Fundación Bilbao Arte (2010) 
y Organigrama a cargo de Ibon Aranberri en la 
Fundación Tàpies de Barcelona (2011). Gana-
dora del Primer Premio Pamplona Jóvenes Ar-
tistas otorgado en 2007 por el Ayuntamiento de 
Pamplona, ha obtenido becas y ayudas tanto 
por parte del Gobierno de Navarra como por la 
Diputación Foral de Bizkaia. 

Entre sus exposiciones individuales se en-
cuentran Los clásicos reconfortan realizada en 
la Sala Polvorín de La Ciudadela de Pamplona 
(2011) y por citar algunas colectivas, Beldurra-
rentzat Beranduegi con Zuhar Iruretagoiena en 
la Sala de Exposiciones de Egia, San Sebastián 
(2008), Puertas Abiertas Residentes 2009 en 
Bilbao Arte y la itinerante Ertibil Bizkaia 2010 
inaugurada en Sala Rekalde, Bilbao.

*Jaques Derrida, “La metáfora arquitectónica” en, 
DERRIDA, J., No escribo sin luz artificial, Cuatro edicio-
nes, Valladolid, 1999. pp. 133-140

Argazkigintza turistikoaren osagai fetixiza-
tzaileak, azkenean, sakratutasuna kentzen 
die arkitekturaren historian izan diren ikono 
handiei. Ikuskari bilakatutako irudi bihurtzean, 
berdindu egiten ditu New Yorkeko Lever House 
eta Grezia zaharreko aztarna tenplarioak. Ar-
gazkiek, eraikin guztiak hartzeko grina lizunak 
bultzatuta, traizio egiten diote beren egiturari, 
beren formak desitxuratzen dituzte. Kameraren 
begiradak etxe-orratzak bahitzen ditu, eta haie-
taz jabetzen da. Beste norabait eramaten ditu. 
Erreproduzigarritasun digitalaren dinamikan 
sartuta eta kontsumoko objektu bilakatuta, tu-
rismo globalizatuaren industriaren barruan.

Aretoan talka egiten dute bi paradigma for-
malek, gorputza eta inguruko espazioa ulertze-
ko bi moduk, testuinguru urrun eta desberdinei 
dagozkien bi ideologia eraikitzailek. Seagram 
Building diseinatzean, Mies van der Rohek ar-
kitektura grekoaren hirualdeko ordena aipatzen 
du: harroinak atarte-lana egiten du, fusteak bu-
legoen erdiko atala hartzen du barne, eta kapi-
telak azkena ematen dio eraikinaren egiturari. 
Ezin da hausturarik egon, zitazionalitaterik ez 
badago. Eta modernotasuna kultura eurozen-
trikoaren zutabeen gainean eraikitzen da eta 
proiektu ilustratuaren lehen pitzaduren gai-
nean finkatzen da.

Seagram, beharbada nazioarteko estiloko erai-
kinik enblematikoenetako bat dena, moderno-
tasunari dagokion sistema kapitalistaren kor-
poratibismoaren eta goraldiaren sinboloa da. 
Barrualdean, espazioak eta gorputzak bana-
tzen dira. Barnean bulegoak hartuko dituzten 
espazioak, lan-emankortasuna lortzeko giza-
kien errendimendua programatzeko erabiltzen 
diren gelak.

Arkitektura diziplina gisa har dezakegu. Fou-
caulten arabera, arkitekturak, batez ere, espa-
zioan banatzen dituelako norbanakoak. Tokiak 
esleitzen ditu, eta gorputzak, mailak eta haien 
artean ezartzen diren botere-harremanak an-
tolatzen ditu. Ordenan jartzen du jendetza, nor-
banakoen berezitasunak gutxitzeko.

Zentzu askotan, gorputza gogoan erabiltzea da 
arkitektura guztien abiaburua, eta, hala, espa-
zioaren kontzeptualizazioaren oinarri bilaka-
tzen da. Zutabe grekoaren formak espazioari 
buruzko ikuskera antropozentrikoaren berri 

ematen digu. Era berean jokatzen dute zuta-
been entasiak, entablamenduaren makurdurak 
edo gizakiaren begiradapean irudi perfektua 
izateko grekoek beren tenpluetan egin zituzten 
zuzenketa optikoek.

Gorputzak dei egiten dio subjektibotasunari, 
gogoratzen duten baina ez diren, ematen duten 
baina ez diren berrasmatutako eskultura-zati-
kiak bezala erakusketako espazioan agertzen 
diren beste forma batzuen desio formagabeari. 
Aurrekoek aipatzen dituzten formak, aipatzea-
rekin batera eraldatzen diren formak. Agian 
orain arte pentsaezinak edo imajinaezinak zi-
ren formak.

Agerraldi honetan, estiloen eta egikeren nahas-
keta honetan, nola-halako muga batera era-
maten da forma. Eztanda batera. Eta zerbaitek 
iradokitzen du bestelako espazioak erabili ahal 
direla gogoan, bestelako moduak espazioak 
okupatzeko eta/edo haietan bizitzeko, beste-
lako moduak haien barruan egoteko eta izateko.

Maite Garbayo Maeztu

Iranzu Antona (Iruñea, 1979) Arte Ederretan li-
zentziaduna da Euskal Herriko Unibertsitatean 
(UPV/EHU). Hainbat tailerretan hartu du parte, 
besteak beste, Falsos márgenes: mucho ruido y 
pocas nueces tailerrean, Txuspo Poyok koordi-
natuta Bilbao Arte Fundazioan (2010), eta Orga-
nigrama tailerrean, Ibon Aranberriren eskutik, 
Bartzelonako Tàpies fundazioan (2011). Iruñe-
ko Udalak antolatzen duen Artista Gazteak le-
hiaketako lehen saria irabazi zuen 2007an, eta 
Nafarroako Gobernuaren zein Bizkaiko Foru Al-
dundiaren hainbat beka eta laguntza jaso ditu.

Bakarkako hainbat erakusketa egin ditu, hala 
nola, Los clásicos reconforta, Iruñeko Ziuda-
delako Polvorín aretoan (2011). Taldeka, beste 
hainbat erakusketatan hartu du parte: Beldu-
rrarentzat Beranduegi, Zuhar Iruretagoienare-
kin Egia erakusketa aretoan, Donostia (2008), 
Puertas Abiertas Residentes 2009, Bilbao Ar-
ten, eta Ertibil Bizkaia 2010 erakusketa ibilta-
ria, Bilboko Rekalde Aretoan inauguratua.

*Jaques Derrida, “La metáfora arquitectónica” (Metafora 
arkitektonikoa), hemen: DERRIDA, J., No escribo sin luz 
artificial (Ez dut argi artifizialik gabe idazten), Cuatro edi-
ciones, Valladolid, 1999, 133-140 or.

The fetichising component of touristic photo-
graphy eventually desacralizes great icons from 
the history of architecture. Their conversion into 
an image of spectacularity places the Lever 
House in New York on a par with temple remains 
in Ancient Greece. Photographs, in their obsce-
ne drive to capture buildings in their entirety, 
betray their structure and distort their forms. 
Skyscrapers are abducted and possessed by 
the camera’s gaze. Taken elsewhere. Introduced 
into the dynamic of digital reproductibility and 
turned into consumer objects at the core of the 
globalised tourist industry.

In the hall two formal paradigms collide, two 
ways of understanding the body and the sur-
rounding space, two constructive ideologies 
that correspond to distant and disparate con-
texts. When he designed the Seagram Building, 
Mies van der Rohe mentioned the tripartite 
arrangement of Greek architecture: the base 
acts as a vestibule, the shaft houses the cen-
tral office body, and the capital completes the 
structure of the building. There can be no break 
without citationality. And modernity is cons-
tructed upon the pillars of Eurocentric culture 
and is established upon the first fissures in the 
Enlightenment project.

The Seagram, perhaps one of the most emble-
matic buildings in the International style, sym-
bolises corporatism and the rise of the capitalist 
system that typifies modernity. Inside, spaces 
are distributed and there is a distribution of bo-
dies. Spaces allotted to accommodate offices, 
compartments in which human performance is 
programmed in pursuit of labour productivity.

Architecture can be understood as a discipline. 
Because discipline, according to Foucault, pro-
ceeds before all else to distribute individuals 
within space. It assigns locations and organises 
bodies, the ranks and power relations that are 
set up between them. It orders the crowd so as 
to minimise individual singularities.

In many senses, all architecture starts from 
thinking about the body, which becomes the 
foundation for the conceptualisation of space. 
The shape of the Greek column reveals an un-
derlying anthropocentric conception. As is true 
of the emphasis of the columns, the curvature of 
the entablature or the different optical correc-

tions that the Greeks performed on their tem-
ples to make them appear perfect to the human 
eye.

The body summons subjectivity, the formless 
desire for other forms that appear in the exhi-
bition space as reinvented sculptural fragments 
that seem reminiscent but they are not, they re-
semble but don’t. Forms that summon the pre-
cedents but on invoking them transform them 
into others. Shapes perhaps that until now were 
unthinkable or even unimaginable.

In this appearance, in this mixture of styles and 
manners of doing, there is a taking of form to 
some kind of limit. A burst. And something sug-
gests the possibility of thinking other spaces, 
other ways of occupying them and/or living in 
them, other ways of being and being within 
them.

Maite Garbayo Maeztu

Iranzu Antona (Pamplona, 1979) graduated in 
Fine Arts from the University of the Basque 
Country (UPV/EHU). She has taken part in nume-
rous workshops, with  the most recent including, 
Falsos márgenes: mucho ruido y pocas nueces 
[False Margins: Much Ado About Nothing], coor-
dinated by Txuspo Poyo at the Bilbao Arte Foun-
dation (2010)and  Organigrama [Flowchart] run 
by Ibon Aranberri at the Tàpies Foundation in 
Barcelona (2011). Iranzu took first prize at the 
2007 Pamplona Young Artists awards by Pam-
plona  City Council and she has been awarded 
grants and scholarships by the Government of 
Navarra and Bizkaia Provincial Council.  

Her individual exhibitions include Los clásicos 
reconfortan  [Classics Comfort] at the Sala Pol-
vorín at La Ciudadela (Pamplona - 2011).  She 
has taken part in group exhibitions, Beldurra-
rentzat Beranduegi with Zuhar Iruretagoiena 
at the Egia Exhibition Centre (San Sebastián – 
2008), Puertas Abiertas Residentes 2009  [Re-
sidents Open Doors] at Bilbao Arte and Ertibil 
Bizkaia 2010, the travelling exhibition opened at 
Sala Rekalde, Bilbao, to name just a few.

*Jacques Derrida, “La metáfora arquitectónica” (Archi-
tectural metaphor) in, DERRIDA, J., No escribo sin luz ar-
tificial (I don’t write without artificial light), Cuatro edicio-
nes, Valladolid, 1999. pp. 133-140 .
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